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4.

Remixelhetdség

Lev Manovich

Az informécié mennyiségének drasztikus novekedése — amit az internet
csak tovdbb gyorsitott — alapvetd tjdonsigot is hozott. Képzeljiink el egy
hegyoldalon lefolyé vizet: ha a viz mennyisége folyamatosan nd, a viz tijabb
és Ujabb utakat taldl magdnak, ezek pedig id6vel egyre inkdbb kiszélesed-
nek. Valami hasonlé torténik az informacié mennyiségének novekedésé-
vel, azzal a kiilonbséggel, hogy az informéci6 ttjai egymdssal is mind kap-
csolatban allnak és egyszerre minden irdnyba haladnak: felfelé, lefelé, ol-
dalra. Az emberek kozti informdcié 4tvitelére ilyen Uj utak az sms, az e-
mailkliensek iizenettovabbit6 és automatikus véalaszfunkciéi, a levelezdlis-
tak, az internetes linkek, az RSS, a blogok, kozosségi konyvjelzék (social
bookmarking), a cimkézés (tagging), publikalas [a ,,publikdcié” azon for-
madja, amikor mondjuk a felhaszndl6 egy lejatszolistat (playlist) tesz kozzé
a weboldaldn], a peer-to-peer hédlézatok, webszolgéltatdsok (web services),
firewire, bluetooth. Ezek az utak arra 6sztonzik az embereket, hogy az infor-
maciét a kiillonbozd forrdsokbdl sajét tereikbe emeljék 4t, azokat remixeljék,
majd masok szdmadra is elérhetévé tegyék, €s hogy egylittmikddjenek (vagy
legalabbis egyiitt jatsszanak) a kiillonbozd k6zos informdcids platformokon
(Wikipedia, Flickr). Barb Dybwad taldléan ,kollaborativ remixelhet6ség-
nek" nevezte ezt a folyamatot: ,,Ugy gondolom, a Web 2.0 legérdekesebb
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aspektusai azok az 1j eszkozok, amelyek a személyes és a kozosségi ko-
zotti kontinuumot tarjak fel; eszkdzok, amelyek rendelkeznek a kollaborativ
remixelhetSséget lehetdvé téve flexibilitdssal és modularitassal. A kollabo-
rativ remixelhet&ség egy olyan 4talakitasi folyamat, amely sordn az altalunk
rendezett és megosztott informécié és média atrendezhetd, és 1ij formdk, fo-
galmak, elképzelések, mashup—okﬂ vagy szolgéltatasok alapjaul szolgéalhat-
nak.

Mig a kulturalis kommunikacié hagyomanyos 20. szdzadi modellje az in-
formdaci6é mozgdsat egyirdnyiként, a forrdstdl a befogado felé tartoként irta
le, most a befogadd az informacié mozgdsanak csupan ideiglenes dllomasa.
Ha az informéciét vagy a médiatartalmakat egy vonathoz hasonlitandnk, azt
mondhatndnk, mindegyik befogadé egy-egy dllomds. Az informdacié meg-
érkezik, mas informéacidkkal remixel6dik, majd az dj csomag tovabb utazik
mas célok felé, ahol a folyamat aztan djra lejdtszodik.

Ennek a ,remixelhetségnek” megvannak az el6zményei: példaul a mo-
dern elektronikus zenében, ahol az 1980-as évek 6ta a remixelés az egyik
legfontosabb kreativ médszerré valt. Altaldnosabban nézve, az emberi kul-
tirdk tobbsége mds kultirdk formdinak és stilusainak kolcsonvételével és
atdolgozasaval fejlédott. A 1érejott ,,remixeket” aztdn mas kultirdk épitették
be. Az 6kori Réma remixelte az ékori Gordgorszdgot, a reneszansz az an-
tikvitdst, a 19. szazadi eurdpai épitészet pedig tobb torténelmi periddust is
remixelt — tobbek kozt a reneszanszt. Ma pedig a grafikai- és divattervezdk
remixelik a sok-sok torténelmi és helyi kulturdlis format, a japdn mangétdl a
tradiciondlis indiai 61tozkodésig. Elsé pillantasra Ggy tlinhet, hogy ez a ha-
gyomanyos kulturdlis remixelhet6ség nagyon kiilonbozik attdl a , k6znyelvi”
remixelhet&ségtdl, amit a fentebb leirt szamitastechnikai médszerek tesznek
lehet6vé. Hisz egy profi grafikus, aki egy plakdton dolgozik, vagy egy profi
zenész, aki egy Uj mixet készit, valami nagyon kiilonboz6t csindl, mint az,
aki egy blogbejegyzést ir vagy a kedvenc linkjeit publikélja.

U Mash up, keverék olyan webes alkalmazdsokat jeldl, amik kizdrélag més szolgéltatasok
Osszegylrasabol, osszekeverésébdl dllnak, mint példdul amikor egy webes térképszolgaltatds
és egy ingatlan-aprohirdetési oldal adatbdzisat integraljdk. — A szerkeszt6 megjegyzése

2 Approaching a definition of Web 2.0, The Social Software Weblog, socialsoft-
ware.weblogsinc.com, letoltés: 2005. okt. 28.
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Maisodik pillantdsra azonban mar latszik, hogy a kiilonbség nem olyan
nagy. A remixelhetdség ezen két fajtdja ugyanazon kontinuumon helyez-
kedik el. A grafikusra és a zenészre (hogy a példanknal maradjunk) egy-
arant ugyanaz a szadmitastechnikai hattér hat. A tervezdszoftverek vagy a
zeneszerkeszts-szoftverek nagyon megkonnyebbitik a remixelés technikai
folyamatat, az internet pedig megkonnyiti a mas korszakokbdl, miivészektdl,
grafikusoktdl és médsoktdl szairmazo6 anyagok megkeresését és felhasznédlasat.
Ami pedig még fontosabb: az animatoroktdl az épitészeken keresztiil a kép-
zomiivészekig, a kulturdlis teriileteken tevékenykedd cégek és szabadisz6
profik a projektjeik eredményeit weben publikaljik, igy mindenki nyomon
tudja kovetni, hogy a tobbiek mit csindlnak. Es bér egy tj, eredeti épitészeti
megoldas csak joval kés6bb jelenik meg mas épitészek és épitészhallgatok
terveiben, mint mondjuk egy érdekes blogbejegyzés linkje mds blogokon,
a kiilonbség inkdbb mennyiségi, mint mindségi. Hasonl6 példa a szamito-
gépek altal felgyorsitott kulturdlis remixelhet6ségre, amikor a H&M vagy
a GAP egy elit divathaz legtjabb kollekcidjat néhany hét alatt ,,reverse en-
gineer"-eli. Osszefoglalva: amikor valaki egy Uj e-mailbe masolja be egy
kordbban kapott iizenet részleteit, és amikor a legnagyobb média- vagy di-
vatcégek mas cégek terveibdl vesznek at elemeket, e szereplk voltaképp
ugyanazt teszik: a remixelhetdség lehetdségével élnek.

A remixelhetdséghez nem sziikséges, de sokat segit a modularitds. Bar a
zenei remixelésnek a tobbsavos keverdk megjelenése el6tt is vannak el6ké-
pei, igazabdl ezek tették a remixelést dltalanos gyakorlattd. Amint egy dal
minden eleme — az énekek, a dobok stb. — kiilon hozzaférhetové és manipu-
lalhatéva valt, méris ,,4jra lehetett keverni” (remixelni) a dalt: egyes sdvok
hangerejét mondjuk lehtzni, mig masik sdvok helyett djabbakat betenni. Ulf
Poshardt DJ Culture c. kdnyve szerint 1972-ben DJ Tom Moulton készitette
az elsd diszké remixeket. Poshardt kiemeli, hogy ,,Moulton célja mindenek-
el6tt a kiilonboz6 sdvok 4tsilyozdsa volt, a diszkddalok ritmuselemeit még
tisztdbban és erdsebben kiemelte [...] Moulton a 16 vagy 24-savos mester-
szalagok kiillonbozd elemeit hasznélta fel a remixeihez.’ﬂ

Ma a legtobb kulturdlis teriileten az alapanyagként hasznalhaté elemek
gyljteményei — stockfotékE] grafikus hétterek, zene-, szoftvergy(jtemények

3 Poshardt: 1998, 123.

4 A szerkeszt$ megjegyzése: a stockfotdk fotéiigynokségektdl dltalanos célra megvésarol-
haté6 fényképek, amik pl. nevetd gyerekeket, boldog szamit6gépez6 egyetemistikat vagy épp
velencei naplementét dbrazolnak.
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— és az ezeket felhasznal6 kulturdlis termékek élesen elkiiloniilnek. Példaul
gyakori, hogy egy grafikus tigyntkségt6l vasarolt stock fot6t hasznal a mun-
kdjahoz. Ezt a tényt azonban nem adjdk tudtunkra, ahogy azt sem ismeri el
nyiltan a dizdjner szakma, hogy mds dizdjnerek ezt a munkdt is — ha sikeres
lesz — majd elkeriilhetetleniil lemdsoljak és mintaként (fel)hasznéljak. Az
egyediili teriiletek, ahol a mintagydjtés (sampling) és a remixelés nyiltan fo-
lyik a zene és a programozds — a fejleszt6k 1j szoftverek irdsakor mar 1étezd
szoftverkonyvtarakra timaszkodnak.

El fog-e halvdnyulni a mintagytjtemények és az ,,autentikus” kulturdlis
produktumok koézti hatar a jovében? Vagy a jovo kulturdlis formadit direkt
olyan mintdkbdl fogjak Osszerakni, amelyeket eredetileg is mdsoldsra, més
projektekben valé felhasznéldsra terveztek? Erdekes lenne elképzelni azt
a kulturdlis gazdasdgot, amelyben mindenféle kulturdlis terméket — médi-
umétdl vagy anyagitdl fiiggetleniil — legdszer( épitéelemek alkotnak. Az
épitdelemekhez minden olyan informécié hozzatartozik, ami emberi erével
vagy akar gép segitségével valé masoldsukhoz és objektumba illesztésiikhéz
sziikséges. Az épitéelem tudja, hogyan kapcsolédjon 6ssze mas elemekkel,
ennek érdekében még moédositani is képes magit. Képes arra is, hogy hasz-
naléjanak beszdmoljon sajat kulturdlis torténetérdl, a kolcsonzéseknek arrol
a multbéli sorozatardl, ami jelenlegi form4jahoz vezetett. Es mig az eredeti
legéban — akdrcsak a tipikus 20. szdzadi lakéépiiletekben — csupén viszony-
lag kevésfajta elem taldlhaté — igy minden legébdl épitett tdrgy nagyjibol
hasonléan néz ki — a szamitégépek végtelen szdmu kiilonboz6 elemet ké-
pesek kezelni. Hiszen arra médr ma is képesek, hogy nyomon kovessenek
minden lehetséges mintdt ami, a ma l1étezd kulturdlis termékbdl kiemelhetd.

A kulturdlis modularitasnak az elfogadott 20. szazadi elképzelése szerint
a miivészek, grafikusok, épitészek kész miiveiket az elemi egységek vagy
mas modulok viszonylag korlatos készletébdl alkottdk. Az altalam itt fel-
vazolt elképzelés a modularitdsnak ettél nagyon kiillonb6z6 formdjat hasz-
nalja, amely taldn onellentmondésnak is tlinhet: modularitds a priori defi-
nidlt egységek nélkiil. Ebben a vildgban barmely befejezett kulturdlis pro-
duktum barmely korvonalazhaté eleme automatikusan alkotéelemévé vélhat
egy Ujabb alkotdsnak. Az elemek még ,publikdlhatjidk™ is magukat, vagy
mas kulturdlis termékek ,,el6fizethetnek” rajuk, ahogy most feliratkozhatunk
RSS-értesitdkre vagy podcast-okra.

Amikor ma a modularitdsrél gondolkodunk, feltételezziik, hogy a modu-
laris rendszerekben a megalkothat6 objektumok szdma véges. Valdban, ha
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ezeket az objektumokat nagyon kisszdmu elembdl épitjiik fel, a kombindci-
6ik szdma tényleg behatarolt. (Bar ahogy a kész termék fizikai méretéhez
képest csokkent az épitéelemek relativ mérete, a kombinacidjukkal el6al-
lithat6 objektumok szdma n&: hasonlitsuk csak 6ssze az IKEA elemes bu-
torokat a legokészletekkel.) Az én elképzelésem szerint azonban a modu-
laritas egyaltalan nem jelenti az el6allithaté formak szamanak csokkenését.
Ellenkezbleg, ha magukat az épitdelemeket is a mar rendelkezésre all6 sza-
mitégépes technoldgidk valamelyikével — mondjuk parametrikus tervezéssel
— allitjuk eld, valahdnyszor csak haszndljuk 8ket, médositjdk majd magukat,
hogy biztosan masképpen nézzenek ki. Masképpen: mig a szamitégépek
elotti modularitds ismétléshez, egyszertisodéshez vezetett, a szamitégépek
utdni modularitas hatartalan sokféleséghez vezet.

Véleményem szerint az ilyen ,,valds ideji” vagy ,,igény szerinti” modula-
ritdst csak most tudjuk elképzelni, miutdn az Amazon és hasonld internetes
aruhédzak, a Technorati és egyéb blogkovetd szolgaltatasok €s olyan épitésze-
ti alkotdsok, mint a Yokohama International Port Terminal (a Foreign Office
Architects tervei alapjan) vagy a Frank Gehry altal tervezett Los Angeles-i
Walt Disney Concert Hall nyilvanvaldan bebizonyitottak, hogy ki tudunk fej-
leszteni olyan hardvereket és szoftvereket, amik képesek az 6ridsi mennyisé-
gli kulturdlis objektum és az azokat alkot6 elemek — konyvek, blogbejegyzé-
sek, épitészeti elemek — nyilvantartdsara és 0sszehangoldsira. Nem is igazdn
fontos azonban, 1étrejon-e valaha ez a kulturdlis gazdasdg. Gyakran tekin-
tiink dgy a jelenre, mint egy hosszu torténelmi perspektiva enyészpontjéra,
de azt hiszem, haszonnal fordulhatunk egy masik, kiegészité modszerhez is.
Képzeljiik el, mi torténik, ha a jelenleg szilardan megalapozott technoldgiai-
kulturalis kereteket a logikai hatarokig feszitjiik; masképpen, ahelyett, hogy
a jelenre a mult kontextusdn keresztiil néznénk, inkdbb egy logikusan lehet-
séges jovo keretébe helyezziik. A ,,jovobdl szemlélés” ezen megkozelitése
olyan médon vildgithat r4 a jelen egyes részeire, ahogyan a ,,multbdl szem-
1élés” nem teszi lehet6vé. Annak a logikailag lehetséges jovobeli kulturalis
gazdasdgnak a fentebb megrajzolt védzlata kisérlet ennek a mddszernek az
alkalmazdséara: futuroldgia, science-fiction, mint a kortars kultiraelemzés
moddszerei.

Mi mast lathatunk tehét, ha a teljes remixelhet6ség és dltalanos modulari-
tas elképzelt jovEjébdl tekintiink a méara? Talan ,kulturélis science-fiction”-
szerlinek hathat a fent leirt elképzelés; mégis, vessiink egy pillantast arra a
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folyamatra, amely a remixelhet6ségi kontinuum egyik végében madris elin-
dult. Bér szigorian véve ennek még nem része a remixelhetdséget timogatd
ndvekvd modularitds, logikdja végsd soron éppen erre tart: célja a kulturélis
bitek mozgédsdnak megkonnyitése. A mai internetkultira azon irdnyardl van
itt sz6, amely a nehezen részekre szedhetd, részletesen megtervezett, bonyo-
lultan csomagolt ,,informécids objektumok™, példaul Flash-weboldalak fel6l
az ,egyszerli” informéciés formdk — ASCII-szovegfdjlok, RSS-értesitések,
blogbejegyzések, sms-iizenetek — felé mozdul el. Richard MacManus és
Joshua Porter szavaival, ..itt 1ép be a Web 2.0, az internet olyan véltoza-
ta, ahol az informdcié »mikrotartalmakra« bomlik, amik tucatnyi kiilonb6z6
doménen jelenhetnek meg. A dokumentumok hélézata 4talakul adatok halé-
zatdva. Olyan Uj eszkdzokre van most sziikségiink, melyek lehetvé teszik
a mikrotartalmak dj és hasznos médokon valé Osszegyijtését és remixelé-
sét.’ﬂ Sokkal konnyebb a ,,mikrotartalmak [...] Osszegydjtése és remixe-
1€se”, ha azokat tervezéskor nem zarjuk el. Egy egyszeri ASCII-f4jl, egy
jpeg-kép, térképek, hang- vagy videofdjlok szabadon mozoghatnak az in-
terneten, megjelenhetnek a felhasznaldk altal tervezett remixekben (mint pl.
egy RSS-értesités); olyan kulturdlis objektumok azonban, ahol a részek egy-
mashoz kotottek (mint pl. egy Flash-oldalban) nem képesek erre. Roviden:
a Web 2.0 korszakaban ,,az informacié ASCII akar lenni.’m

Ha tehat a jelent a ,,végsé modularitas / remixelhetdség” potencidlis jovoje
feldl szemléljitk, mar ma errefelé halado 1épéseket figyelhetiink meg. Példa-
ul az Orange nevii amszterdami animacids stﬁdidZ] egy rovid animécids film
elkészitéséhez a vildg minden tdjardl osszeallt grafikusokbdl és fejlesztok-
bdl 4ll6 csapatot hozott 1étre, és terveik szerint az dsszes produkcios féjltE]

5 Web 2.0 Design: Bootstrapping the Social Web, Digital Web Magazine,
http://www.digital-web.com/types/web_2_design/, letoltés: 2005. okt. 28.

6 A modern informatikai kérnyezetekre jellemz§ az az allandé fesziiltség, ami az informé-
ci6 ,,csomagoldsdra” valé torekvések (mint a Flash-beli tervezés) és a mindenféle csomago-
14stol — a médiumok és oldalak kozti atjarhatésdg megkonnyitése érdekében — valé megsza-
badulas kozott hizodik.

* V6. oldalon idézet ,,az informécié szabad akar lenni” hires monddssal. — A szerkeszt6
megjegyzése.

7 http:/forange.blender.org

8 P1. a hagyomanyos forgatékonyveket és ezek elektronikus, a digitélis elemek egyméshoz
val6 viszonyat leiré valtozatait.
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3D-modellt, textirdkat, animdcidkat Creative Commons nyilt tartalomként

Py

megjelentetik majd egy bdvitett kiaddsd dvd-n.

A Creative Commons a felhasznélési engedélyek olyan csomagjét ajanlja,
amely ,,lehet6vé teszi a milivészek és az alkotdk szdmara, hogy méasokat mun-
kajuk felhaszndldsdra, megujitdsara 6szt6nﬁzzenek.’ﬂ A Flickr-ben tobbféle
eszkodz — cimkék, gyljtemények, csoportok, Organiz — all rendelkezésre
ahhoz, hogy a fényképeket (ma még egészben, nem részeikre bontva) egy-
mads mellé rendelhessiik. A Flickr tehat minden fényképet képes tobb ,,mix-
ben” is elhelyezni. Arra is van lehetéség, hogy rovid ,,jegyzeteket” flizziink
fényképek kiilonallé részleteihez: egyszerlien csak egy téglalapot kell raj-
zolni a feltoltott képre, majd széveget csatolni hozzd. Ugyanahhoz a képhez
t5bb jegyzet is kapcsolhat6. Ertelmezésemben ez az alkalmazis is a modu-
laris/remixel6 mentalitds djabb jele, hiszen arra 0sztonzi a felhasznaldkat,
hogy a képet részekre tordeljék. Ugy is mondhatndnk, a jegyzetek elemekre
bontjdk az egységes médiatartalmat, a képet.

Hasonléképpen, a dvd-lejatszok megszokott interfészén ,.fejezetekre” oszt-
hatjuk a filmet. Az iPod-hoz hasonlé médialejatszok és az iTunes-hoz ha-
sonld internetes zenedruhdzak kiilondllé zeneszdmokra osztjdk a zenei cd-
ket, ezzel a ,,szdmot” téve a zenei kultira 4j alapegységévé. Mindezekben a
példédkban a kordbban egységesnek, koherensnek tekintett kulturélis objek-
tumok egyenként is hozzaférhetd, kiilondllé elemekre bomlanak szét. Ujra
visszautalva arra, hogy ,,az informécié ASCII akar lenni”, azt mondhatnéank,
,-a tartalom szemcsés akar lenni”. Hat a kulttira egésze? — kérdezhetjiikk. A
kultdra mindig is a remixelhet&ségrdl szolt — a kiilonbség annyi, hogy most
az internetes kultira minden résztvevdje részt vehet a remixelésben.

Az els6 Kodak tényképezdgép megjelenése 6ta a ,,felhaszndloknak™ lehe-
t6ségiik van hatalmas mennyiségli sajat médiatermék készitésére. Kés6bb
megjelentek az amatdr filmfelvevdk, hangfelvevdk, videomagnék; az a tény
viszont, hogy gyakorlatilag mindenki ugyanolyan eséllyel férhetett hozza
a ,,médiatermelés eszkozeihez” mint a média hivatdsos termeldi, nem tdint
kimondottan jelentésnek, mert az ,,amatdr” és a ,,profi” termékek nem ke-
veredtek. A hivatdsos fotésok képei a fotds sotétkamrija és az Ujsag szer-
kesztésége kozt mozogtak, mig egy eskiivérdl késziilt képek a csaldd tagjai

9 http://creativecommons.org/about/sampling, letsltés: 2005. okt. 31.

10 Az Organizr a Flickr egy olyan szolgaltatsa, ami a felhasznalét a képek rendszerezésé-
ben, keresésében és megosztidsdban segiti. — A szerk. megjegyzése.



“mediaremix1” — 2007/3/7 — 21:27 — page 86 — #86

86  Hatalom a mobiltomegek kezében

kozott. De a tobbszords, egymassal 6sszekapcsolddé utak megjelenése, me-
lyeken a médiaobjektumok konnyen mozgathaték weboldalak, rogzité- és
lejatszoeszkozok, hattértarak és emberek kozott, mindezt megvaltoztatta. A
remixelhetdség voltaképp a digitalis halézati médiavilag beépitett tartozé-
kava valik. A 1ényeg az, hogy a video-iPod, a HD kamera, a Flickr vagy
barmely djabb eszkoz vagy szolgéltatas bevezetésénél sokkal fontosabb az a
konnyedség, amellyel a médiatartalmak mindezen eszk6zok és szolgaltata-
sok kozott mozoghatnak, igy ezek az eszkozok is dtalakulnak a médiatartal-
mak Brown-mozgasdnak ideiglenes megall6iva.

Sosem voltunk modularisak!]

Bar a remixelhetdség és a modularitds 6sszefiiggd témak, fontos megjegyez-
ni, hogy a modularitds nem csak az RSS-re, a kdzosségi konyvjelzék vagy
a webszolgdltatdsok leirdsdra vonatkozik. Olyan logika ez, amely tdllép we-
ben és digitalis kultiran.

A modularitds a modern sorozatgyéartds alapelve. A nagy mennyiségii so-
rozatgyartast az alkotéelemek és egymassal valé osszekapcsolodasi modjuk
szabvanyositdsa — tehit a modularitds — teszi lehetévé. Noha a sorozatgyéar-
tasnak vannak torténelmi el6zményei, ezek egymastdl kiilonallo torténelmi
események voltak egészen a 20. szdzadig. Nem sokkal azutdn azonban, hogy
Henry Ford gyardban 1913-ban beindul az els6 futdszalag, masok is kovetik
a péld4jat, és rovidesen a modularitds dthatja a modern tdrsadalom legtobb
teriiletét. (,,A futészalag egy olyan gyartdsi folyamat, ami sordn a késziilé
termékhez szekvencidlisan adjuk hozza az egymassal felcserélhet6 elemeket,
mig végiil megkapjuk a készterméket.”) A legtobb hasznalati tdrgyunk soro-
zatgyartott, tehat moduldris: standardizalt, szintén sorozatgyartott elemekbdl
allnak, amelyek ugyancsak standardizalt médon dllnak 6ssze. A modern em-
ber a gydrakon kiviil is alkalmazza a modularitas elvét: Louis Herman De
Kornick belga tervezé mar 1932-ben — jéval az IKEA és a legdjatékok elott
— kifejleszette az els6 elemes butorokat az akkoriban épiil6 kisebb bérlaka-
sokban val6 haszndlatra.

Ma pedig még mindig a sorozatgyartds és sorozatmodularitds kordban
éliink; a globalizaci6 és az outsourcingﬁ csak feler8sitik ezt a logikat. A

11 A7 ebben a részben idézdjelben megjelend definicidk az http.://en.wikipedia.org-rol szar-
maznak.

12 Bgy tevékenység kihelyezése a véllalaton kiviili beszdllitékhoz. — A ford. megyjegyzése.



“mediaremix1” — 2007/3/7 — 21:27 — page 87 — #87

Manovich: Remixelhetéség 87

globalizacié egyik leggyakrabban emlitett kovetkezménye a siirisod6 kap-
csolati rendszer: helyek, rendszerek, orszdgok, szervezetek stb. djabb és
tjabb mddokon kapcsolédnak 6ssze. Ugyan lehetséges szabvanyositas és
modularizalas nélkiil is dolgok és folyamatok kozti kapcsolatokat 1étrehozni
— az ilyen mechanizmusok tovabbfejlesztése feltehetden sziikséges is lesz,
ha valaha tdl akarunk 1épni a 20. szazad 4ltal kialakitott szabvanyositott-
modulariz4lt vildg életlinkre gyakorolt baljés kévetkezményein —, egyelbre
azonban sokkal egyszertibb a 20. szdzad logikdjat alkalmazni. A tarsadalom
olyan mértékben szokott hozzd ehhez a szabvinyositott-modularizalt vildg-
hoz, hogy még csak nem is érzékeljiik, hogy ez csak egy a lehetséges alter-
nativik kozil.

Muilt héten egy briisszeli dizdjner-esten Jerszy Seymour tervezd arrdl be-
sz@It, hogy ha a gyorsgyart6 rendszerek (Rapid Manufactoring) fejlettebbek,
olcsébbak és konnyebben haszndlhatok lesznek, az eurdpai tervezdknek van
esélyiik a tilélésre. Ma ugyanis az a helyzet, hogy amint egy termék sikeres
lesz, a gyartok nagy mennyiségben szeretnék eldéllitani, és a gydrtds mar-
is Kindba keriil at. Seymour elgondoldsa szerint ha a gyors gyartds és mas
hasonld technoldgidk helyben miikodtethet6ek lesznek, a tervezdk egyben
gyartokka is valhatnak, és a gyartasi folyamat a tervezéstdl a csomagolasig
helyben zajlik majd. Erre azonban nyilvdnvaléan varnunk kell még; tovdbba
az sem latszik biztosnak, hogy a gyors gyartds médszereivel valaha lehetsé-
ges lesz-e befejezett termékeket elballitani az 9sszeszerelésbe, csomagoldsba
vagy épp a min8ségbiztositdsba valé mindenfajta emberi beavatkozas nélkiil.

A modularitis elve persze nem maradt valtozatlan a sorozatgydrtds meg-
jelenése 6ta eltelt évszadzadban. Gondoljunk csak az ,.épp id6ben” (just-in-
time) gyartott termékekre, az ,.&pp id6ben” megirt programokra, vagy a ter-
mékek széllitdsdhoz az 1960-as évek Ota haszndlt szabvany konténerekre (a
vildgon szallitott termékek tobb mint 90%-at ilyen konténerekben szallitjak).
A modularitds elve minden eddiginél tobb tarsadalmi réteget 1atszik 4thatni,
és a szamitoégép — amely kivaldan alkalmas arra, hogy nagyszdmu elemet
szdmon tartson és mozgdsukat koordindlja — csak eldsegiti ezt a folyamatot.

A kultdra logikdja sokszor lemarad a gazdasigi valtozdsok mogott — €s
mig a modularitds mér a kora 20. szdzad 6ta a modern ipari tdrsadalom alap-
jaként miikodik, ennek az elvnek a kulturélis termelés és elosztés teriiletein
valé atfogd megjelenését csak az utébbi évtizedekben kezdtiik észrevenni.

s

Mig Adorno és Horkheimer mér az 1940-es években a , kultdriparr6l” irtak,
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az akkor nem volt valédi modern ,,ipari” jelenség; és ma sem azE] Egyes
teriileteken, mint példdul a hollywoodi animécids filmek gyértdsdban, vagy
a szamitégépes jatékok fejlesztésében sokkal inkdbb megfigyelhetd a mun-
ka bonyolult elosztasaval egyiitt jar6 ,,gyari” logika. A szoftvermérnokség
(gyakorlatilag a programozds) esetében a szoftvereket nagy részben az el6re
rendelkezésre all6 szoftvermodulokbdl épitik 6ssze maguk a programozok
vagy a beldliik 4116 csoportok, sokszor hénapokat vagy éveket toltve egy-
egy projekttel. Ez pedig meglehet&sen kiilonbozik a Ford gyartésortdl, ahol
az egyik autét a mésik utén szerelik ssze — és mindegyik ugyanolyan. Ugy
tlinik tehat, hogy a kulturdlis modularitds mdig nem érte el az 1913 koriili
szisztematikus ipari szabvanyositas szintjét.

Ez azonban nem jelenti azt, hogy a modularitas a kortars kultdrdban egy-
szertien a sorozatgyartasért felelds ipari modularitds nyomaban kullog. Sok-
kal ink&bb tgy tlinik, a kulturdlis modularitdst mésféle logika vezérli, mint
az ipari modularitast. Egyfeldl a ,,tomegkultirat” épp a csomagolas és el-
osztds szintjein tokéletesen miikodd ipari tipusi modularitds teszi lehetd-
vé. Mads széval a modern korban a kulturdlis tartalmak materialis hordozéi
szabvdnyossé véltak, ahogy az mds termékek elballitdsandl is tortént az el-
s6 fénykép- vagy filmformatumok 19. szdzad végi megjelenésétdl kezdve a
jatékkazettdkig, dvd-kig, memoriakartydkig, cserélhetd fényképezdgép-ob-
jektivekig stb. Magédnak a tartalomnak a létrehozédsa azonban sosem lett ha-
sonléan szabvényositvam Mig tehat a tomegkultira Gjabb termékek — djabb
filmek, tévémiisorok, dalok, jatékprogramok — el8allitasat jelenti korlato-
zott szamu témak, narrativak, ikonok készletébdl, korlatozott szamu konven-
ci6 felhaszndldsaval, ezt emberek, szerzok (vagy csoportjaik) hajtjak végre

13 Theodor W. Adorno—Max Horkheimer: The Culture Industry. Enlightenment as Mass
Deception. 1947. Magyarul: A kultdripar: a felviligosodds mint a tomegek becsapdsa. In
Max Horkheimer—Theodor W. Adorno: A felvildgosodds dialektikdja: Filozdfiai toredékek.
Gondolat — Atlantisz, Budapest, 1990. 147-200.

14 A Kultiiraipar vijragondoldsa c. cikkben Adorno igy ir: ,,az »ipar« kifejezést nem kell sz6
szerint venni. E sz6 magédnak a dolognak (mint pl. a westernfilm, ami minden moziba jaré
szdmadra ismert) a standardizdldsdra és az elosztdsi technikdk racionalizdldsdra utal csupdn, de
nem érvényes a szigordan vett eldallitasi folyamatra. [...a kultiraipar] inkdbb szocioldgiai
értelemben ipari, Ugy tehdt, ahogy magaba foglalja a szervezés ipari formadit akkor is, ami-
kor valdjdban semmit sem »4llit el6« (ez az adminisztricié racionalizdldsa), semmint, hogy
val6ban technoldgiai racionalitds segitségével dllitana el6 barmit is.” Theodor W. Adorno: A
kultdraipar djragondoldsa, New German Critique 6 (1975), 12-19.
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egyenként, egymds utdn. A fogyaszt6i kultirdban tjabban megjelenni lat-
szik a kulturdlis eszk6zok djrahasznositdsa, példdul a média-franchisingban.
A szerepl6k, helyszinek, ikonikus képek nem csak egy kulturilis termékben
jelennek meg, hanem egész spektrumokban: folytatasos filmekben, szamito-
gépes jatékokban, viddmparkokban, jatékokban stb. Ez azonban lathat6lag
nem valtoztatja meg maganak a termelési folyamat preindusztrialis logika-
jat. Adorno szdmdra ez a minden termékre jellemzd egyediség része a to-
megkultdra ideolégidjanak: ,,minden terméknek egyéni jellege van; maga az
individualitds is arra szolgél, hogy az ideoldgiét erdsitse, amennyiben azt az
illuziot kelti, hogy tokéletesen targyiasult €s kozvetitett menedéket nyujt az
élet kozvetlensége elél.’ﬁ]

Maisfeldl viszont tgy tlinik, maguk a ,.felhaszndlok™ azok, akik fokozato-
san ,,modularizaltak™ a kultdrat; mas szoval a modularitas a modern kultira-
ba tigyszolvan kiviilrél érkezett €s nem olyan médon ,,beépitve”, mint az ipa-
11 termelésben. Az 1980-as években a zenészek elkezdenek mar megjelent
zenékbdl dtvett hangmintdkkal dolgozni; tévénézbk a kedvenc sorozataik-
bol sajat ,,keverékﬁlmeket’m gazdag jelentésérdl 1asd a wikipédia megfeleld
szocikkét. |' | készitenek; a szdmitogépes jatékok kedveldi sajit szinteket és
egyéb jatékmodositasokat épitenek maguknak (ide tartoznak pl. az djabb tar-
gyak, fegyverek, szerepldk, ellenfelek, modellek, mod-ok, textirdk, szintek
vagy torténetek.) Es persze a tomegkultira 20. szazad eleji kezdetétsl fogva
a képzoémlivészek azonnal nekidlltak alapanyagként hasznélni és remixelni
tomegkultiralis termékeket — gondoljunk csak Kurt Schwitterre, vagy arra,
hogy a II. vildghédbori utdn a kolldzs és kiillondsen a fotomontizs mennyire
népszerd gyakorlattd valt a német és orosz miivészek korében. Ez folytato-
dott a pop artban, az appropriation artban és a videémiivészetben.

Es belép a szamitégép. Az Uj média nyelve c. kdnyvemben a modu-
laritast a digitadlis média egyik alapelvének neveztem; hiszen ha azel6tt a
modularitds elve csak a kulturdlis termékek csomagoldsdra vagy a ,.nyers-
anyagra” (promocids és sajtéfotok, iires videdkazettak stb.) volt hatdssal, a
digitélis technoldgia szerkezeti szinten modularizélja a kultdrat. A képeket
pixelekre bontja fel, a grafikdkat, filmeket, videdkat rétegekre. A hipertext
modularizdlja a szoveg fogalmat. A html-hez hasonld jelolényelvek vagy

15 vo.
16 A slash film vagy [slash fiction
17 http:/fen.wikipedia.org/wiki/Slash_fiction — A szerkeszté megjegyzése.
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a QuickTime vagy MPEG-7 tipusi médiaformatumok altaldban véve mo-
dularizaljédk a multimédids dokumentumokat. Beszélhetiink arrél, hogy ez a
modulariz4cié maris milyen hatést tett a kultirara (az internet csak egy példa
erre) — ez azonban mdr egy mdsik vizsgélat tdrgya kell legyen.

Osszefoglalva: mar egy jo ideje moduldrisak vagyunk. Ugyanakkor vi-
szont ,,sosem voltunk modularisak” — ami végsé soron j6 dolog.



	Eloszó
	 Manuel Castells: A valóság virtuális kultúrája
	 Jan van Dijk: A hálózati társadalom -- Az új média társadalmi vonatkozásai
	 Christian Sandvig: Az internet szerkezeti problémái a kultúrpolitika nézopontjából
	 Lev Manovich: Remixelhetoség
	 Kumin Ferenc: Az online Baja -- Egy város felfedezi magát az interneten
	 Vályi Gábor: Közösségek hálózati kommunikációja
	 Bodó Balázs: A szerzoi jog gazdaságtana az online világban -- avagy mennyibe kerül egy, a neten ingyenesen elérheto cikk magyar kiadása?
	 Barry Wellman -- Milena Guila: A netszörfözok nem utaznak egyedül: virtuális közösségek mint valódi közösségek
	 David Depew --- John Durham Peters: Közösségek és kommunikáció: fogalmi háttér
	 Howard Rheingold: Smart mobs: hatalom a mobiltömegek kezében
	 Edward Castronova: Virtuális világok: gazdasági és társadalmi beszámoló a virtuális vadnyugatról 
	A kötetben megjelent tanulmányok és könyvrészletek elso megjelenései

